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AHHOTaumI. B crarbe uccnenyeTcsi peTpOCIeKLMs KaK TUIL IBIDKEHNS XyT0XXeCTBEHHOTO BpeMeH!, (PYHKIIUN KO-
TOpPOTO — IPeofioNeHNe HeoOPaTUMOCTY MaTepHuanbHOro BpeMeH (1), cMMBONM3alusA BO3BPAIIeHUs B TIPOIIIIOE
(2), upeanusupyomas KOHCEPBALV IMYHOTO 1 / IV KOTIEKTUBHOTO IPOLUIOro (3), 67I0K1MpoBKa pasBuTus (4), 3HaUMMOe
IPOTUBOIIOCTAB/IEHME IIPOXKITOTO U ellle He IIePeXMUTOr0 3K3UCTeHIIMaIbHOro BpeMenn (5). Ha Matepuarne paHHelt mossun
U OTZE/IbHBIX IIPO3aNIeCKUX [IPON3BEeHNIT aHAM3UPYIOTCS CMBIC/IBL U (YOPMBI PeTPOCIIEKLINY B IIOITUKE aBCTPUIICKOTO
mucarenst Tomaca Bepaxapzaa (1931-1989). PetpociieKTuBHOe ABIDKEHME aHATM3UPYeTCs Kak usndeckoe u Boobpaxkae-
Moe IiepeMellieHNe B IPOCTPAHCTBE U BPeMEeHU Ieposi, Kak MOTUB BOCKPEIIEHNs HIPOIUIOTO (B TOM YUCTIE «yTPadyeHHOTO
pas» KyIbTypbI), @ TaKXKe, B YaCTHOCTH, BOCKpeceHMe / TIOUCKM MepPTBOTO OTIHa (TemeMaxupaa). B craTbe ucmonbayiorcs
KOMITapaTUBHBIIL, 6yorpadudecknii, MuQOIO3TUYECKNIT MeTOfbL. B uTOre BBIABIAETCH, YTO peTpoclekuus y bepuxapaa
IpeAcTaBIAeT co00il He IPOCTO OAVH U3 IPMEMOB PEKOHCTPYKIINMHU IPOIUIOTO, HO SAB/ISAETCA «KOHCTPYKTUBHBIM IPIEMOM»
(IO. TerusnoB). Ha opManbHOM ypoBHe peTpOCIEKINsA BbIpaXkeHa B IIp1eMe IIOBTOpa: CIKETHOTO (BO3BpallleHue B IPo-
CTPAHCTBO U BpeMsA IIPOLIIOro), CTUIUCTUYECKOTO (IIOBTOP JIeKCeM, TPaMMATUIeCKUX KOHCTPYKLUMI, CMHTaKCUYeCKUI
HapajIenusM), purMudeckoro. CrokeT ITOMCKa OTIIA, B CBOIO OYepefb, OTKPbIBAaeT 1 3aMBbIKaeT TBOPYeCTBO bepHxappa:
nocnenuuit ero pomas (“Ausloschung. Ein Zerfall”, 1986) BosBpariaeTcsi K TeMaM NMPUKM, K MCCTIE[OBAHIIO COOCTBEHHOTO
Herkunftskomplex, K MCIIBITaHIIO PEMUTHMO3HOI ¥ CEMEITHO UTEeM.

l (IIIO‘ICBBIC cnoBa: Tomac bepHXapa, ceMaHTNKa ABVDKEHN S, peTPOCIIEKIVIA, XyHOXKeCTBEHHOE BpeMs, aBCTPUiicKas
JIUTEPATypa, MOTEPHM3M, aPXETUII OTIA.



W moicnam Hoau, u wiazaem mose. ..
T. Bepuxapz'

BIDKEHME, ITIOHMMAEMOE OHTOJIOIUYECKA
I[Kax ¢dbopMa n3MeHeHN 1 IpeBpalleHNA
JKMBOJ M HEXMUBOJl MaTepui, B MUpe Ky/IbTy-
PbI TPAHCIIOHUPYETCS B MHOTOOOpasue CUMBO-
mmdecknx ¢opm. Ilomagas B cMmbIcimoco3upa-
IOIIYI0 OPOUTY «BTOPUYHBIX MOZEIVPYIOIIIX
CHICTEM» — €C/I MBI TPAKTyeM MX B JIOTMaHOB-
CKOM JlyXe KaK «IMHaMU4eCKIe», MICTOPUIECKI
Y COLMOKY/IBTYPHO OOYyC/IOB/IEHHbIE® — JIBVDKe-
HI€e HafleNiAeTC KOHHOTALMAMMI, BBIXOGAIMMU
[la/leKo 3a Ipefenbl GU3NKAICTCKOIO 00bsic-
HEHVsA MUPA, XOTA U He MOPBIBAKIVMA C HUM
IONTHOCTBIO. ITpousBeneHme MCKyccTBa MOJENN -
pyeT YC/IOBHBIN, (GUKTUBHBI HPOCTPAHCTBEH-
HO-BPEMEHHOJ KOHTMHYYM, B KOTOPOM OTZE/Ib-
Hble MaTepyua/jbHble «3HAYEHMA» [IBVDKEHUA
KOHLENTYaNU3UPYIOTCH, BO3BOJATCA B TUIIEP-
0ONMYECKYI0 CTeIleHb VM, HAIIPOTUB, MUHI-
MUSHUPYIOTCS, HAaKOHel, AepOopMUpYyIOTCA: Bce
3TO TaK WMIM MHAYe ONPaBJAHO 3CTETUYECKUM
«CMBICTIOM»”.

E. ®apuHo cripaBelyMBO yKasbIBaeT Ha 00-
/i€ 3aKOHOMEPHOCTY KOHIETITYa/IN3aluy IBY-
JKEHNA B IIPOM3BENEHNN: KY/IbTYPHYIO (KO/IIeK-
TYBHO-CYIMBO/INYECKYI0) 0OYC/IOBIEHHOCTD XY-
JI0O>)KeCTBEHHOI CEMAaHTMKY U A3BIKOBBIX (HOPM
nByoKeHMs (1), cucTeMHO-TIapafiurMaTyecKylo
OpPTraHM3AIUI0 €r0 3CTeTUYECKOTO CMbICIa (2),
CYO'beKTUBHO-aBTOPCKYIO VIHTEPIIPeTaLNI0
neyokenns (3):

JIBIDKEeHME «CTAaHOBUTCSA 3HAYMMBIM B paMKaX BCeX
OCTa/bHBIX (POPM ABVDKEHUA NUOO0 NaHHOTO eVHMY-
HOTO TIPOV3BefieHNs], MO0 JAHHOI MMO3TUYECKON CU-
cTeMBbl, OO0 >Ke OIpefe/IeHHOI KYIbTypsI (T. €. 6oree
00111ell MOZIeTIMPYIOLLEil CYICTEMBI). 3HAUMMOCTD, OffHA-
KO — He ceMaHTH4Ha. CBOIO CEMAHTHUKY [IBUKEHUE, KaK
u mo60I1 FPYToit MPU3HAK MUPA, IONTYYaeT B IPON3Be-
IOEeHUM, TaK CKa3aTb, 3a Yy>KOM cueT. B ogHux cioyda-
AX OHA IPUBHOCUTCSA B MUP NPOU3BENEHNA B TOTOBOM
BHJie M3BHE: U3 CYIIECTBYIOLIETO KYAbTYpHOro (GoHpa
IBVDKEHWIT U X OIO3HaBaeMbIX KOHHOTAIVII (CHMBO-
nuKa); u3 pOoHIA MHAUBUAYANIbHbIX U HE BCET/iA YeTKO
OCO3HaBaeMbIX aBTOpPaMM IPENIIOYTEHUI M accouya-

1{]/[]7[. B unbIx CITyqdadax TaKas CEMaHTMKa BO3HMKAET 3a

'9ro crpouka “Die Fiifle denken und das Hirn geht weit...” n3 ctuxorBopenns Bepuxappa «B yrape npsrom ITacxa ¢ Tpo-
nnent nodnnn...» (“Vom Saufen ist mein Ostern tot, mein Pfingsten...”), Bomenirero B c6opunk “Ilomerran-

HBbIC

3axmouennsie” (“Die Irren Die Hiftlinge”, 1962).

> Kprruueckuil aHamu3 TepMUHa MOCKOBCKO-TapTYCKOJM HIKOJIBI «BTOPMYHbIE MOJEIUPYIONIME CUCTEMBbI» CM. B CTaTbe:

[[Tocensarus].

?3mech Mbl McxonuM u3 BBeieHHOro I. Opere pasmnueHns npegMeTHOro «3HadeHnA» (Bedeutung) n «cmpicna» (Sinn) BbI-
ckasbiBaHmit [Frege]. Cp. Taxxke pganee y E. ®apuHO TMHONIOrMYeCKM CXOZHOE IIPOTUBONOCTABICHNE «CEMaHTUYHOCTI»

" «3HaIMMOCTI» [Dapuno: 353].
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CYET MCTOYHMKA (HOCUTENs) IBIKEHWS, 32 CUET TIPU-
YMHBI, eIV VN pesyanaTOB OBVDKEHUA U T. II. A elre
B MHBIX — 3a CYeT YCTONYMBOCTHU (PETyIAPHOCTH) CO-
OTHECEHUIT MEXX/Y YPOBHEM IBIDKEHUI U KAKUM-THO0
mpyruM (6oJiee OIpeeNleHHO CeMaHTU3MPOBAHHBIM)
ypOBHeM JAaHHOTIO HPOI/IE’)BCHCHI/IH I TaHHOI'o TBOp—
9ECTBA B 1IEJIOM, 2 IIMPE — JAHHOI MOTENNPYIOLIEl C1i-
cTembl Boobme» [DapuHo: 353].

[ToaTuka MO3BOJSIET PACKPBITHCS BCeM 6e3
VICKIIOYeHNsT popMaM HABVDKEHUs — MeXaHU-
94eCKVUM, OMOTIOTMYeCcKNM, MeHTaIbHbIM (BO-
obpakaeMbIM), COLMANbHBIM U Ap. B acreTn-
YeCKOM IIIaHe OILIeHKM [IBVDKEHJe, BKIIIoYast
ero 6uovl (BBepX — BHU3, BIlepe] — Ha3af — 110
KpyTy, CHOMpaneBUFHOE - BO3BPATHO-MOCTY-
IIaTelIbHOe — YeTHOYHOE, IPEepBhIBUCTOE — He-
IIpepbIBHOE, PUTMU30OBAHHOE — HEPETy/LIpHOE,
OBICTpOE — MEIJIEHHOE U Jip.) VI COCtNOSHUA-AH-
munoodv: (IOKOJI, IOBTOpPEeHMe-00PaTUMOCTD,
HeTIO/IBYDKHOCTD, 3aCTOM, CMEPTh 1 T. [.), Hafie-
JISIETCSI CMBICTIOM B 3aBMCYIMOCTY OT KOHBEHIUI
(KyZIBTYpPHBIX B LI€/IOM, KaHPOBBIX U CTHUJIEBBIX
B YaCTHOCTY) ¥ / VIV @BTOPCKOJ IHAVIBUYa/Ib-
HOCTH. [Ipy 9TOM B pacKpBITIM BCEX YKa3aHHbBIX
aCIIEKTOB MOXKET YYacTBOBATh KOMIIOHEHT JIIO-
60ro ypoBHs cofiepkanusi 1 pOpMBI — OT Uzel,
TEM JI0 IIPeJMETHOTO MUpa U XY[A0XKeCTBEHHOI
peun, ¢ ee PUIypaTMBHOCTHIO, PUTMUKO-CHH-
TaKCUYeCKMM pucyHKoM. M ecmu B pumocopun

BOIIPOC 00 «OIBITE BpeMEHU» KaK «BUJE IIPO-
CTPaHCTBEHHOro ombiTa» [MomuaHoB: 69] co-
XpaHseT AUCKYCCUMOHHOCTB', TO XY/[OXKeCTBEH-
HO€ BpeMs MCCNIeyeTCs B HEPa3pbIBHOM CBA3Y
C MMPOCTPAHCTBOM — IPOCTPAHCTBOM IIPEIMET-
HBIM ¥ TEKCTOBBIM B MX KOMIIO3UI[VIOHHOM CO-
OTHOIIEHNN («XpOHOTOI» baxTmHa, «pUTM Kak
KOHCTPYKTUBHBIN (aKkTOp CTUXa» TBIHAHOBA,
«CIO)K€THOE IIPpOCTpPaHCTBO» JloTMaHa, «Hap-
paTuBHOe [iBIDKeHMe» JKeHeTTa M T. I.; Haxke
repmeHeBTuKa I1. Puképa npu pasbope knaccu-
YeCKMX MOJEPHUCTCKUX poMaHoB M. Ilpycra,
B. Bynd, T. ManHa He MO>XeT 060JTICD 6e3 pac-
CMOTpPEHMS TPOCTPAHCTBEHHON JIOKaIM3aLVy
VI IeTa/IM3alyyi BPEMEHHOTO OIIbITA).

ITostuka aBcTpmiickoro mnucarens Tomaca
Bepuxapma (1931-1989) mpepncrasnser coboit
obpaser] BecbMa IIOC/IE[OBATE/IbHON CXeMaTy-
3anuy (M MeTausalyy) aBTOPOM COOCTBEHHBIX
npueMoB. Co3fiaB y>xe B leppoM poMane «Cry-
xa» (“Frost”, 1963) ocobyio moBecTBOBATENb-
HYI0O MaHEpYy U OCOOBII TUI CIOXeTa, OCHOBAH-
HBIVl Ha JpaMaTypruyecKoil o CBOey Ipupoje
cxeMe «TOBOpALIMIT (HaOIIOfaeMBblil) — CITyIIa-
fonit (HabmofaTenb)», OH MPORO/DKA paspa-
OaTbIBaTh U YITTYOIATD 3Ty TEXHMKY, IIPEBPATIB
€e B CBOETO poJja «MHTE/IEKTYa/IbHYI0 MEXaHM-
Ky» (“Geistesmechanik” [Bernhard 2003b: 109]).
B aTOiI «MeXxaHMKe» MPOLECChl JBVDKEHUS JIO-
BefleHbl /0 I'POTECKOBO-MapUOHETOYHOM, Teo-

! CM. pelleH3MIO Ha HOBaTOPCKOe uccnenoBanye B.J. MonyaHOBa, IOCBAIEHHOE TepecMOTPY (heHOMeHa MPOCTPAHCTBA 1
KOHIIENITYa/ 3Ly BpeMeH! KaK «kBasudeHomeHa»: [[TaTkys].



MeTPUYECKOll HANIAZHOCTH. DTO MOXET OBITH
PUTMMKO-CHHTAKCMYECKOE [IBIDKEHIE  pedl,
KOIZTIA CJIOKHOIOAYMHEHHOE IIPEJIOKEHNE Ha
OfIHY-TIOJITOPBI CTPAHMIBI CO3aeT 3P PeKT 3a-
TPYSHEHHOI peuy, HO IIpPY 3TOM, KaK 1 6apod-
Hag ¢yra, CBOMM IIOBTOPHO-BapMaTUBHBIM
CTpPOEHMEM BOIUIOIAET «JpaMy HEYKIOHHOTO
neokeHus Briepen» (P.JII. JleBun)'. 910 MOXeT
OBITH YeTHOUHOE JBIVDKEHVE TIePCOHAXeN Typa-
ciona (“hin und her”) no HemsmenHoMy Mapui-
pyTy: Tak nporymsaioTca no Kinocreproi6yp-
repuirpacce B Bene 9nep u Kappep, a satem pac-
CKa34uK 1 Jiep B poMaHe «XOAUTb»*; Tyfa-CIOfa
II0 CBOEJ MBIC/IMIbHE-MaHcapie 1araeT Poir-
XaMep, a 3aTeM €ro AHOHUMHBIN AYLIEIIpNKa3-
gk (moBecTBOBaTenb poMaHa «Koppekrypa»);
IepeMelaloTCA 110 3aMKHYTOMY IPOCTPAHCTBY
B Kpecnax-KaTalKax repouHsa poMana «VIsBecr-
KOBbIII Kapbep» 1 15 0e3HOrMX mepcoHaXeil
B nbece «[IpasgHuk B gecTb bopucar’; Tyma-cro-
da MEXAYy OTHEICHUEM IICUXMATpUN M OTHAEIe-
HJIeM JIETOYHBIX 3a00JIeBaHMII IIPOTY/IMBAIOTCA
aBTOOMOrpadMyUecKmil pacCKas4mMK M «IJIeMsH-
HUK ButreHireiiHa» B OJHOMMEHHOM IIOBECTH,
U 5TO YEJTHOYHOE JIBVDKEHME TeJl IPOeLPYETCA

Ha CHOBAHM€E MBICTIY MEXJY ONHVMMI M TEMU K€
«IIPOKJIATBIMU BOIIPOCAMI», KOTOpOE Ha YPOBHE
CTUIMCTUYECKOM 3€pPKaTbHO OTPAKEHO IOBTO-
POM IpaMMaTUYECKNX KOHCTPYKLMIL VM JIEKCEM.
Cp. aBTOpCKMe sanurpadbl 13 HEKOTOPBIX TPON3-
BefieHnIt bepaxappa:

«39TO TOCTOSIHHOE, MEX/Y BCEMU BO3MOXXHOCTSIMMU
4€/I0BEYECKOTO YMa, MBIC/IE{BYDKEHIIE I MEX/Y BCEMMU
BO3MOXXHOCTSIMY 4€/I0BEYECKOTO MO3Ta BOCIIPUSTIE,
U MEXJy BCEMI BO3MOXKHOCTSIMU UeTOBEYECKOTO Xa-
pakrepa Tygna-crofa-cHoBaHue» [Bernhard 2006b: 142]*.

«Mo3r Tak HecBOOOJIEH, a ccTeMa, LI KOTOPOI1 OH
POX[IeH, TaK CBOOOHA, CUCTeMa TaK CBOOOJIHA, a MO
MO3T TaK HeCBOOOJEeH, YTO TMOHYT M CHCTeMa, ¥ MO3I»
[Bernhard 2015: 265].

«PasymeHne cHa 60UTCS pasyMeHus MOOBM, pas-
YMeHUA HaCWINA, pa3yMeHUsA CMePTU BO UM UYMUCTO-
ro pasyma, KOTOpPbIM HMKTO He obmapaer» [Bernhard
2015: 268].

«SIcHOCTD ecThb TaMm, Ife Beauyaimas 6ecroMoll-

HOCTb IIPUTBOPAETCA BeIMUaniieil HesSCHOCTBIO;

'1Tut. no: [Tappunep: 628].

?TTompoOHbIit pasbop 9TOro IPOUSBENEHNUS B IapafurMe CIKETOB O «IPOTyIKe» cM. B MOHorpadum: [Weymann]; o He-

KOTOPBIX MY3bIKa/IbHBIX KOHHOTaIMAX cM.: [KoTenesckas 2019].

*B atoit mbece 1970 I. MPOCMATPUBAETCsI CXOACTBO abCYPANCTCKOI MOITUKIU MOBPEKAEHHOIO Te/la C XyHL0XKeCTBEeHHbIM
mupoM Bekkera (cpaBHUTeIbHBII aHaMN3 MOITVKY BepHxapaa u Bekkera cM. B cTaTbax: [Esslin; Huntemann; Byron; Ko-

TeneBckas 2016]).

*3mech u manee, eC/in HeT CCHUIKY Ha PYCCKOe U3JaHMe, TepeBof Hal. — B. K.
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B K&XX[OM COYIEHEHUU, PABHO KaK U B COYIEHEHUU
MIPOLIECCOB B Y€/IOBEYeCKOM (60XXKECTBEHHOM) MO3Te»
[Bernhard 2015: 272].

VIHepuus TaKoro HeNpepbIBHOTO ABVDKEHMU:A'
TaK CU/IbHA, YTO COXPAHsIET CBOJ MMITY/IbC TIPU
[IOYTY IIOJIHOV VIV IIOJIHOM HEINOABV>KHOCTU
reposi-pacckasunka (kak B «[Ipomamem», rme
TOT KaXXfIble CTO CTPAHMUI] Off0JIeBAeT HECKOIb-
KO IIIarOB OT IIOpPOTa OTe/Isl B €r0 BHYTPEHHUe
noxou, unu B «Pybke neca: Bo3Oyxennn», rae
PaccKas3uyK Ha IIPOTSHKEHUY BCETO IIOBECTBOBA-
HVISI CUIAT B Kpecyie M HaOJTIolaeT 3a TOCTAMY Ha
ApTUCTUYECKOII BEYEPIUHKE).

MupiMu cnoBamy, nostuka bepHxappa kak
HJKaKas [pyras paclojaraeT K TIIATEbHOMY
U3y4eHNI0 GOPM U CMBICIIOB [JBVDKEHMS?, U XOTS
CYLIeCTBYeT HeMajo MCCaefoBanuii (mpuse-
IeM JMIIb Hauboree M3BECTHbIE), MOCBSIEH-
HBIX NOBTOPY [Jahraus], puropuyeckum ¢ury-
paM, TakK MM MHade CBSI3BIBAOLINM JBIDKEHIE
¢ koHcTpynpoBanueM mbicin [Eyckeler; Knape;
Kramer], cemaHTMKe XOAbBOBI M IIPOTYIKM
[Weymann], cucteMHOe McCefOBaHMe JIBUXKe-

HUS B €0 IO3THUKE [TOKa He IPeJIPUHUMAIOCh.

B manHOIT cTartbe Hac OyfieT MHTepecoBaTb
BCErO JIMIIb OAVH BUJ IBVDKEHWS, CBSI3aHHBIN
C HAIIPaBJIEHHOCTBIO XyJIOXKECTBEHHOTO BpeMe-
HIL: pempocnexiyus.

B kadecTBe KIIIOUEBBIX METO[OB MCIIO/Nb3Y-
I0TCS1 KOMITApaTUBHBII 1 6uorpaduyeckuii, Me-
TOJ, TTapajUIeNIbHBIX MECT, CTY/INCTUIECKIIT aHa-
nu3. Ha ypoBHe BBISB/IEHVS TUIIOTOTMYECKNUX
KOHCTAHT VCIIONB3YIOTCA e MUOIOITUKN:
B YaCTHOCTM, NpVMMEHEHMEe HOHTMAHCKOTO IIO-
HATUS «apXeTUIl» 10 OTHOLIEHMIO K oOpasam,
MOTUBaM, ciokeraM [Menerunckmii]. Bauma-
HIe K YHUBEPCAIUsM, B 0COOEHHOCTH IIPK pac-
CMOTpeHUM nupuKu bepHxappaa, onpaBraHHO
TEeM, 4TO 3[]eCh OILIYTVMMO BJIVMsIHME TPALUIVIO-
HaJIMCTCKOVI TO9TUKM, B YaCTHOCTY, TUTYprude-
CKOI1 6apOoYHOII 10331M (KaHTAT, opaTopuii, (pyr
baxa)’, nmcanmoB, B LieioM - OuOIENCKON 00-
pasHocTy 1 cTwmmcTndeckux ke [Gillmayr-
Bucher].

Ilenp maHHOM CTaThU — NPOCTIERUTDH CBS3b
MeX[]y PeTPOCHEKTUBHBIM >XeCTOM OepHXap-
JIOBCKOJ MO3TUYECKOI MBIC/IN, ee HaCTOMYMBOI

! BcmomuuM ¢pasy nmanucra [nena I'ymppa, mporotuna repos us 6epuxapposckoro «IIpomamero» (“Der Untergeher”,
1983): «Vpes1, KOTOpOIT HamboIee OUEBUAHO CIYKUT yTa, 9TO MAes HelPeKpallalollerocs ABIbKeHus» [Iympg: 235].

2 [Toxanyii, Opyroit Takoil G1arOfaTHOI IOYBOIL [/ MCCIeNOBaHMS [BIDKEHMs Ha BCEX YPOBHAX MOITUKY SBJISETCS
«boxecTBeHHas1 komenusi» [Jante (cMm. «PasroBop o [lante» Manpgenpiutama [Mangensintam: 220-276], a Takxe acce
V1. Tepmana «Kpacota otnpasnsercs B gopory. [lostuka mrara s “Pasrosope o Jlante” Ocuna Manpenburramar [Gellhaus,

Moser, Schneider: 297-307]).

> O My3bIKaIbHO-TUTYPIUYeCcKuX 1 MonnpOHNYeCKUX CTPYKTYpax v bepuxappa cm.: [Bloemsaat-Voerknecht; Diederichs;

Huber & Mittermayer: 25-26, 381-390; Korenesckas 2019].



YCTPeM/IEHHOCTBIO B IIPOIIOE, TMYHOE U KOJI-
JIEKTUBHOE, U MArUCTPATIbHBIM apXeTUIIMye-
CKUM CIOYKETOM — IIOMCKAMU OTIIA, MenemMaxu-
Ooii. OCHOBHBIM MaTepuaroM MCCIeTOBAHNUS
HOCTTY)XV/IN ISITh COOPHUKOB Mupuky bepuxap-
na («Ha 3emse u B agy» / “Auf der Erde und in
der Holle”, 1957; “In hora mortis™, 1958; «Ilox
HeOecHbIM ceprioM» / “Unter dem Eisen des
Mondes”, 1958; «[TomemanHble 3akIOYeHHBIE» /[
“Die Irren Die Hiftlinge”, 1962; “Ave Vergil”
1959-1960 / my6mn. 1981%), a Taxxe OT/e/IbHbBIE
pOM3BeIeHNs 3peoro mepuoaa. Mexay mep-
BBIMM IO3TUYECKMMM OIBITAMI Y TOCAETHUMUI
IPO3aNYecKyMU U [paMaTyprudecKuMy IHIpo-
U3BElEeHNSIMY €CThb TeCHeJIas CBs3b; IIepe-
K/IMYKA — MOTUBHBIE, BIUIOTDb JIO JIEKCMYIECKUX,
mpo06/IeMHO-TeMaTUYeCKIe, CIOXKETHbIE — IIO0-
pasurenbHbl. Henb3a He cormacurbea ¢ M. fAn-
HEpPOM, OIIEHMBAIOIUM IO3IHIE TeKCThI bepH-
Xapaa «KaK KPUTUYECKOe IPOUTEHIE», «CAMO-
LIeH3YPY COOCTBEHHOTO PaHHEro JIMPUYECKOTO
TBOpuecTBa» [Janner: 110]. Croxxer nomucka
OTI[a, B CBOIO OYepelb, OTKPbIBAET 1 3aMbIKa-
eT TBOPYeCTBO bepHxappa: mociegHuil ero po-

MaH, «3aBelanue» («VIsanuroxenne: Pacmag» /
“Ausloschung. Ein Zerfall”, 1986), BosBpamraerca
K TeMaM JIMPUYIECKIX COOPHIUKOB, K MCCIefoBa-
HU0 cobctBenHoro Herkunftskomplex, x ucmbl-
TAHUIO PEIUTMO3HON U CEMETHON UEN.

Vpger nu peub 06 OTHENTBHOM CIOXKETe ITO-
BECTBOBATE/IbHOTO IIPOM3BEEHMs, O CHOKETe
«IMPUYECKOM» WM — Ha METAYPOBHE — O «Ma-
ructpanbHoM crokere» (JI. ITmHckmit), mo3Bo-
JIAIOIIEM BBIAB/IATD YCTOMYMBbBIE apXeTUIINYe-
CKM€ CTPYKTYPbl, PETPOCIIEKTUBHBIN >KECT Ha-
CTOJYMBO IPYHIVPYET COOBITHSA U TEKCT BOKPYT
IIPOIJIOTO.

Peup uper 0 MEHTaIbHOM ABVDKEHMU: IIepe-
MelleHNE BO BpeMS U IPOCTPAHCTBO IIPOLIJIOTO
OCYILECTB/IAET CO3HAHMe, UTHOPUPYA JIMHEN-
HOCTb MaTepUAIbBHOTO BPEMEHH, €r0 CBOVICTBO
IBUTATbCS U3 mpouutoro B Oyxpymee. Iloatnka
paspaboTaja ILe/nblil apCeHan OMVCAaHUs Hapy-
IIeHNIT Heobpamumocmu PpU3NIeCKOro Bpeme-
HM: aCCOLMATUBHBIN M COOBITUIIHBII MOHTAX,
CIOKETHYIO VHBEPCUIO, BHYTPEHHMII MOHOJIOT
U IIOTOK CO3HAaHMNA, OIJCAHME BU3MOHEPCKOTO

' bepHXapy MCHO/MB3yeT IepBble CTPOKM KaTOMNYECKOI MOIUTBBI «B MOJI CMepTHBIIT Yac...».

? TaHHBII COOPHUK, IPO/IEXABIINIT B OyMarax mucaTe/st ABAfLATh JIeT 1 OMYOIMKOBAHHBIL UM TONBKO B 1981 1., cyas mo
IPUMEYAHII0, KOTOPBIM OH CHaOIWI U3[aHIe, ONPEENIeTCs aBTOPOM Kak «moama» (“Gedicht”). Ilo kommosuimu (MHOTO-
YaCTHOCTH, MOHT@XXHOCTY BHYTPU YacTelt), 06pasHOMY CTPOIO (KaleHAApPHO-06pAT0BOMY BpeMeHH, apXeTUIINIECKIM 06-
pasaM cBafbOBbl, IIMpa, CMEPTH, XKEPTBOIPHMHOLIEHNS, 9CXaTOMOTMYeCKOr0 KPYIIeHNUsI MUpa U T. I.) OHA O/13Ka 03MaM
Amuota. ITosma mpoHM3aHa a/UT03NAMN Ha «becIIONHYI0 3eM/II0», OTTYAA B3AT U SIMUrpad, B KOTOPOM 3BYYUT BaXKHBII
mnst BepHxapia MOTUB HaBeleHMs OPsKA B CBOVX 3eM/IAX, yopsaodeHus xaoca: ‘I sat upon the shore / Fishing, with the

arid plain behind me / Shall I at least set my lands in order?”.
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Yl CHOBU/IYECKOTO OIBbITa B HAPPATUBHBIX JKaH-
pax; MetadopudecKrie 1 METOHUMIYECKUE CMe-
1IeHMsI, CBOOOHOE COMOIOXKeHe BOooOpakae-
MOIl ¥ OOBINEHHOI, «IHEBHOI», peanbHOCTH
B IpaMe 1 TUPUKE, U JIp.

BosBpaiienue cyobekTa K y)Ke CIy4MBIIe-
Mycs MOXeT IpuoOpeTaTb QOpPMY «HaBA3UM-
BOTO MOBTOPEHNUsI» TPABMATUIECKOTO OIBITA
(3. ®peiin), ero HempepbIBHON — YCIENIHOI,
VICLIeTIAIONIeN, VM Oe3yCIeIH o — IpopaboT-
KIf, @ MOXKET CBSI3BIBATHCS C JIMYHBIM / KOJIIEK-
TUBHBIM «PaeM», KOTOPbIl B KY/IbType MOJep-
Ha U TOCTMOJIEPHA Yallle BCETO MpeCcTaeT KaK
ympaueHHvli Vi OKpAIIMBAETCs HOCTaIbruye-
CKU-UAMINYecKuMU HoTamu. Haumbornmee mo-
Ka3aTe/IbHOIl B 3TOM IUIaHe SBJISAETCS IM09Ma
“Ave Vergil”, B KoTOpOIl MpOBMHIMAIBHOE CY-
I[eCTBOBaHMe Ieposi, YBsA3aHHOE C [IUKIIOM Kpe-
CTBbSHCKUX PabOT M PUTYaJIOB, yIOPALOYEHHOE
CMEHOIl BpeMeH TOfja, Pa3MbIKAETCS B XPOHO-
TOI KYy/JIbTYypbl. HemsMeHHOMY KpecTbsSHCKO-
My OBITHIO, B KOTOPOM, Kak mucan bepuxapp
eife B coopunke «Ilog HeOeCHBIM cepriom», TOJ
CMEHSETCS TOJIOM, TAaKUM Ke, KaK «ThICAYY JIeT
Hasag» (“Das Jahr ist wie das Jahr vor tausend
Jahren...”!), mpoTuBoOmoOCTaBNIAeTCA IIyTelle-
CTBUeE 110 ‘Iy)KI/[M CTpaHaM, BbIXO[ B OTKPbITbI]‘/JI

«MUP». «3aBoeBaTeNAMMU» ITOrO Mupa oA re-
posa aBnAwTca «llante, Beprummit, Ilackanb»
(“Eroberer der Welt: / Dante, Vergil, Pascal”).
XapakTepHO, YTO IpMU NEPEMELIEHUN U3 3aM-
KHYTOT'O IPOBMHIMA/IBHOTO IPOCTPAHCTBA, Ife
JKM3Hb Te4eT B pyC/ie 3aBeeHHONM Tpajuluu,
B «MUP» T€pOI0 OTKPBIBAETCA HE HOB0€, & NPo-
wisioe: 3TO MpUOOIIeHNe K CBOETO poja aHmu-
keaproti EBporie, a He K ee HoBauAM (HuUrge
B CTUXOTBOpEeHMAX bepHXappa He HailTu cie-
JIOB COBPEMEHHOM €My XYTO0XXECTBEHHOM >KI3-
HI, a ypOaHMCTIYeCKasA Ky/IbTypa CTOJNII, C ee
CKOPOCTBIO ¥ aHOHVMHOCTbBIO, BBI3BIBAET Y Te-
pOst OTTOpKeHMe?).

MpicieHHOEe BOCKpelIeHMe IIPOLIIOro co-
IPOBOXMAeTCsA aMOVMBAJEHTHBIM  MOTMBOM
3a06eHUS — NPUNOMUHAHUSA: VIMEHHO C TaKOI
CTPYKTypoOii paboTajo MOJEpPHMUCTCKOEe WC-
KYCCTBO, OTHOBPEMEHHO >Kelas M He Haxo-
sl BO3MOXKHOCTM M30aBUTHCA OT IPOILIIOTO
(T.C. 9mmot, B. Habokos, O. MaHupenpiram,
M. Ilpycrt, P. Mysuns, I. Ipacc, X. Miomep).
YTpaueHHbINI pall KOHLENTYalU3UPyeTCsA MO-
JNEPHUCTAMM B TOM YMCTIE U KaK patl Kyavmypul,
«Ony>XjaroIye CHbI» M3 MPEeXHUX 310X, KOrfa
«CBOSI» II€CHA CKJIafIbIBa€TCA C OIVIAKON Ha
«‘Iy>KYIO»3:

! 3mech u fanee cTuxoTBOpeHMs bepHXapya IMTUPYIOTCS IO HeMellkoMy usfanuio: [Bernhard 2015]. B xpyrbix ckobkax

IIpUBOANTCA CTpaHUIIA.

2Cp. umkib! «ITapmx», «B Moeit cronuie» («Ha 3emye u B agy»).

*Cp. y Mangenbmrama: «V cHoBa 6apy 4yXyio IIeCHI0 CIOXNT, / VI Kak cBOIo ee mponsHeceT» («SI He cibIxan pacckasoB

Occnana...»).



«CepebpsiHas Tpy6a Karymna:
Ad claras Asiae volemus urbes!

MYYUT ¥ TPEBOXUT CHJIbHee, YyeM mobasd QyTypu-

CTUYecKas 3arafika» [Maupgenbiram: 123].

Y bepHxappa MbI CTa/JIKMBaeMCsA C XapaKTep-
HBIM IS MOfiepHU3Ma aMOMBa/JeHTHBIM OTHO-
IIeHVeM K IIPOIIOMY: IIePeXUTOe VU TONIBKO
pPeKOHCTpyupyeMoe repoeM (IOITUYECKUM BO-
oOpakeHMeM, KY/IbTYPHO-VICTOPUYECKO, ce-
MeVHON MaMATBI0 MpUYecKoro «f»), mpecre-
JIyeT ero, KaK HaBaXJeHye — HeOTB3HBII KOII-
Map WIN IepeXMBaHUe CYACTbA — U ABJIACTCA
HEOTbEMJIEMOJ YacTbl0 HACTOALIETO, 3arpo-
MOXX[jasi IyTh BIepell, KaK «PyWHa», OIOKMUPYs
BCAKYI0 BO3MOXXHOCTb M3MEHEHMs, OCBOEHMSA
H068020. OHO HaJeNnsAeTCs CEMaHTUKOI OYKBaIb-
HOUM U MeTadoprdecKoil TsoKecT (Hampumep
«Tpy3a», «ropba», «TAroT» 1 T. II.) U Yallje BCe-
IO CBS3BIBAETCS C BWHOM, CTBILOM, OOJIBHOI
coBecTpio (cp.: “Den Hurenzwickel hab ich am
Gewissen, / auf meinem Buckel beif3t der mich,
der Pack..” (267)). «IIpomnoe» (Vergangenheit,
Vergangnis) — To, 4TO X04eTCs U 3a0bITh, U I10-
CTUYb JIO KOHIIA, YC/IBIIATh-YBU/IETb-0CA3aTh-
00OHATH, IPOTOBOPUTH, NMPOACHUTDH (OYKBajIb-

HO: pacceatp TbMy - “Finsternis’, uepHoOTYy:
“Schwarz ist das Gras, Vater, / schwarz ist die
Erde..” (113)).

Ich will zornig sein,

ich will alles vergessen,

ich will das Maul der Fische vergessen,
denn das Maul der Fische ist finster...

“Neun Psalmen”, I (“Auf der Erde und in der
Holle’(109))

...will ich dem Schlaf die Schuhe hinstellen
und die Miihsal des langen Krieges vergessen...

Bevor der Winter mich tberfillt... (“Unter dem
Eisen des Mondes”(229))

MoxHO 6e3 BCAKOrO IpeyBelIN4eHMs CKa-
3aTh, YTO BCe NMMpuYecKre cOOpHMKM BepHxap-
Jla TIOCBSAIIEHBI ITO3TUYECKOMY MCCIETOBAHNIO
IpoIIoro (IpefbICTOPUM U UCTOPUM CBOEIi
CceMbU U [EeTCTBa, MAJION U OOJIbIION POIUHBL,
eBPOIIEICKOI KY/IBTYPBI), IIPU 3TOM IITyOMHA
PEeTPOCHEKLIMY OXBaThIBAeT IPOMEXYTKU OT
MTHOBEHUI, 4acoB U JHell (TpefcTaBisis IO-
IBITKY BCErAa HE OCYIIECTBUMON «UCTOPUK
BUEPALIHETO JH:») T0 OMOMIEICKUX «ThICSYesie-

! TocnoBHoO: «[la mosleTM MbI B 3HaMeHMTBIe Topofia A3vm» (nart.). — Karym, cruxorBopenue XLV, ctux 6.
*«VcTopueit Buepanrsero gHs» (1851) JI. ToscToit HasBas Tak 1 He 3aBepLICHHYIO 3aIIUCh IIPOXXUTOTO IHA: U3 CETOfHAIIHETO
IHA 9TOT GparMeHT YUTAETCA KaK OFHO U3 IIePBBIX CBUJIETENIbCTB KPU3MCA M KPUTUKY A3bIKA — IPU3HAHNA OeCCUNNA pedunt

00BMb He0ODAMHOE BPEMEHHOTO OIIBITA JaXkKe O{HOTO IHS.
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Tiit». [TosTudeckoe cosHaHue MO3BOISAET 3[I€Ch
IPUPABHATH MEPEKUTOE «IMIMPUYECKU» U —
TONBKO BOOOpa)kaeMoe ObITHE, BU3MOHEPCKMU
nosHa"Hoe i cosgannoe (erfindet; erschaffen)
B JeMMypruyeckoM akrte'. BockpeuieHue He-
BEJOMOTO IPOIIIOr0 BOCIHPUHUMAETCS TEPOEM
KaK aKT 4y/a, HOfOOHBII Japy HOHMMATh «Pedb
pbi6... ¥ pedb BeTpa», «pedyb AHTEIOB», U, IO
CYTH, BBIBOAUT BPEMEHHOI OIBIT 3a PaMKU
ACTPOHOMIYECKOTO BpEMEHN BO BHEBPEMEHHOI
OIIBIT MUCTUYECKOTO, @ BYYBCTBOBAHME B KOH-
KpeTHbIe siBeHNs («3amax yTpa <...> Bedepar)
060061112eT 0 MAHTEMCTUYECKOTO MOCTVKEHUS
«BCETO» COTBOPEHHOTO — «BCeX» [eTell, pbIo,
aHTe/IOB:

Alle Fische des Meeres

und alle Kinder der Erde

lal mich erkennen

und den Geruch des Morgens schmecken
und den Geruch des Abends.

Ich will die Sprache der Fische horen
und die Sprache des Windes,

die der Sprache der Engel gleicht.

Ich will die Stimme

der Vergingnis horen!

Alle Stimmen sind die Stimmen der Vergangnis.

Alle Stimmen, die jemals vernommen wurden.
Alle singen Vergéngnis.
Auch du singst Vergingnis.

“Neun Psalmen”, V (“Auf der Erde und in der
Hoélle”(111))

Jlupuka BepHxapaa mpoM3BOAKUT BIevatie-
HIle HEIPEPbIBHOTO YCHINS HPUIOMUHAHUA,
C TOMOILBI0 KOTOPOTO 03T OTYAsSHHO IIbITa-
€TCs1 3alIO/THUTD ITYCTOTHI B IIO/TypaspyLIeHHOM
TBOpeHMM, 3aTPOMOXK/IEHHOM OCKOJIKaMM, 1je6-
HeM, [IpaxoM, OOpbIBKaM1 (raset, OfeX[bl, pe-
K/IaMHBIX BBIBECOK I PeIINK 13 papno)> «V3o-
PBaHHBII B KJIOYbsI» OOJIMK TOPOJIOB «M3 KaMHS
u nemna» (“das zerfetzte Bild der Stadte, die aus
Stein und Asche sind” (125)) BcTaer co crpa-
HUI| €r0 CTMXOTBOPEHMIL: 3TO Jjake He peasu-
CTUYeCKasl KapTUHa BOEHHBIX MM ITOCTE€BOEH-
HBIX TOPOZOB (XOTs1, 6€CCIIOPHO, MOPOCTKOBBIE
Iepe>XMBaHUs OKa3a/IUCh pPellalolIyMu), a I'U-
nep6oNM3MpOBaHHbIE ATIOKATUIITUYECKUE Kap-
TVHBI, TOKOOHBIE KapTVHAM PYLIALINXCS BeINU-
KJX TOPOJIOB, 3aBEPIIAIOIINM CTONMb TI0OMMYIO
bepnxapmom «becnmognyro semmio» Inmora.
Vctuua, KoTopast moMoria 6bl CBsI3aTh pacIa-
[AIOLIIICS MUP BOERMHO, KaK OYyATO 3arepsiHa,

! Cum. cruxorBopenne “Unter dem klagenden Mond” (78).

239710 06passl ero cruxorBopenuit. Cp. B ocobeHHOCTH: cTXOTBOpeHusa us coopuuka “Auf der Erde und in der Holle”

» o«

“Bruchstiicke aus einer sterbenden Stadt”, “Paris”, MOHTa)XHO-pparMeHTapHy0 CTPyKTypy cbopHukoB “Die Irren Die
Hiftlinge” n “Ave Vergil’, roe Mup npefcraer B IOMCTIHE SKCIIPECCUOHICTCKOM MebTelIeHNI AeTasiell, MapyOHe TOYHO
MeXaHJKe IPOTECKHBIX 00pasoB I PeIlINK, KOTOPble aBTOPCKOEe CO3HAHIE OTKa3bIBAETCs CBA3ATh B €AVMHYI0 KaPTUHY MIpa.



yTpadeHa B HPOLIIOM, UCTOPUYIECKOM I HO-
UCTOPUYECKOM .

Jede Nacht fithrt mein Weg in dir Schottergrube,
in die Schottergrube meiner Verzweiflungen” (107)

«Kappep Moero otuasHus»* — 06pas, TOUHO
Hepefamnil CEMaHTUKY pas3fpoO/IeH s, BbIKa-
IIbIBAaHUA, I[O6I)IBaHI/[H U3 HEAP 3€MJIN; J)KECT BbI-
KaIlbIBaHMs, IOTPY>KEHVS B 3€M/II0 — IIOBTOPS-
IOLINIICS U3 COOpHMKA B COOPHMK, OH 0OpacTaeT
HOBBIMU MeTadopamy, CMBICIOBBIMU OTTEHKa-
MM, COXPaH:A eIVHbII MOTUB JIBVKEHIS BITyOb
3eMJIN, [IBVDKEHUS TPYRAHOTO U IPA3HOTO (371ech
HIPOCTPAHCTBEHHBIN ¥ BPeMEHHOI OIBIT COMI-
XaTcsA mpenenbHo). OOpaleHHOCTh B IIPO-
IIJI0e, IIPOHM3aHHAsI MBIC/IBIO TO3HATb CBOM VIC-
TOKM, CTaHET IJIABHOI TeMOJi aBTO(MUKIMOHATIb-
Hoit meHTasorny bepuxappa (1975-1982), u aTo
NO3HaHMe OyleT HeM3MEHHO COIPSDKEHO C YyB-
CTBOM CThbIa ¥ 6omu. B wactu mox HasBaHMEM
«Xonop: Msonamua» (“Die Kilte. Eine Isolation”,
1981) aBroOMOrpadmUecKuil repor-pacckas-
YJMK IIOBECTBYeT O HEBO3MOXXHOCTU CJIOXUTb
U3 «OCKOJIKOB» YC/IBIIIAHHOTO U IIPOYYBCTBO-

BAaHHOTO 6C10 IIPABJY O CBOEN CeMbe, a B IIpei-
IIecTBYOIIel yacTu «/Ipixanue: BbIoop» (“Atem.
Eine Entscheidung”, 1978) numier o Hemsbex-
HOM HECOBEPIIEHCTBE 3aMMCAHHOTO, HETOCTM-
JKMMOCTU M HEIOCTVKMMOCTU «1e/torox» (ein
Ganzes) [Bernhard 2011: 300]:

«COBepIIEHCTBO HEJOCTYIHO CYyLIeMy, He TOBOPsI
YK O HAaIMCAHHOM 1 TeM 0oJiee TaKMX 3aMeTKax, KaK
9T, COCTABJEHHbIE M3 MHOXECTBA, HEMCYMCINMO-
IO MHOXXECTBA OCKOIKOB BO3MOXXHOCTEN, KOTOPBIE
naet naMaTh [aus Tausenden und Abertausenden von
Moglichkeitsfetzen von Erinnerung]. 3mech pacchi-
aHbel (parMeHThl, M3 KOUX, €C/IU UNUTATeNi0 OymeT
YIOZHO, OH MOXET, HMYTOXE CYMHSIILIECS, CIOXWUTb
nenoe [ein Ganzes]. He 60mee T0oro. 910 — OCKOIKMK
[Bruchstiicke] moero mercTBa M I0HOCTMU, ¥ TOJIBKO»
[bepuxapn 2006: 276] (BbigeneHo namu. — B. K.).

CBoi1 ombIT (CaMO)ITO3HAHNS U JJO3HAHNUA OH
yrnopo0sseT cye6HOMy pacciefoBaHuUIO U, I10-
Bropsa nytb JI. Toncroro, ®. JlocToesckoro,
®. Kadpxu, NpuXoANT K HEyTEIINTeIbHBIM BBI-
BOJAaM O HECOBIIAJICHNU OPUANIECKON U c00-
CTBEHHO 4es108e4ecKoli (3TMIECKO, IICUXOIOT -

' MoTKB nyTemecTByA B MPOIIIOE, HACIUTHIBAIOIIEE THICAYM JIET, CO3EPLAHNUSA ThICAYENETHETO WIa», 3BY4UT, HAIIPUMep,
B cruxotBopeHun «Kpomka» (c6opHuk «Ha semse u B ajy»); TeMa mepeMelleHNss BO BPEMEHMU, CYI[ECTBOBAHUSI JIO
HACTOSIIEro pOXKaeHMs paspaborana B ctuxorBopeHun “Vor Bryants Ruhm” (cp.: “Ich lebte lingst, doch weif3 ich nicht zu
sagen, wo ich zuerst / mein Fleisch begrub und miiden Miittern Liigen brachte..” n . f1.).

2B opurunane «or4asHyue» — Bo MHOXecTBeHHOM unmcie (“die Schottergrube meiner Verzweiflungen”), xax Hepenxo u
B APYIMX CTMXOTBODEHNSX, YTO JMUIb ycunuBaeT 3¢ eKT HOBTOPAEMOCTH, HEIPEPHIBHOTO HAIUIBIBA 3TUX COCTOSHMIL

Schottergrube - mje6HeBEI1 (rpaBueBbIiT) Kapbep.
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4eCKOJ) ICTVHBI, 00 M3BWINCTOCTY ITyTell BBI-
CKa3aHHOTO 1 3aIIVICAHHOTO CJI0Ba:

«OHu 6Y/TO U He CTIBIIA/N CBOMX VIMEH, HE IOHUMa-
N, 0 9YeM A r0B0p10, Korpga s BHPHMYIO 06pamanc;1 K HUM,
OTBE€Ya/IN HAa COBCEM J:[perM, HEIIOHATHOM A3bIKE. H 61)1)'[
HACTO/IBKO MIPOCTOMIYIIIEH, YTO BEPUI: MHE HY)KHO TOJb-
KO MOJOXK/aTh, IOKa KKJIBIA U3 HUX PACCKAKET CBOIO
VICTOPVIO,  TOT/iA 51 B CBOEI TO/I0BE CMOTY COCTaBUTD U3
3TUX Pa3pO3HEHHDIX UCTOPUIL UCTOPUIO CeBs1 CAMOTO; HO
51 3a0my>Xpancst. 3abmy>Kpacs, fymast, 9T0 ZOCTATOYHO
HpOCTO 06paTI/ITbCH KHIUM — B ]'IIO6OM MECTE, I'i€ A X 3a-
CTaHy, CYMeI0 OCTAHOBUTbD, — YTOOBI TIONYIUTH HY>KHbIE
MHe CBeJleHNS, 9TOObI, He CXOfA C 3TOrO0 CaMOTO MECTa,
YCHIBIIIAT TPaBAy. Moe IpOCTOAyIIMe 3aX0AUI0 JiaxKe
ellle Jasblie: s nonarai, 6yaro cMory chopMyInpoBaTh
CBOM BOIIPOCHI K HMM TaK, KaK 9TO HENaloT Ha Cyfe, —

¥ IONy4YUTb sICHBIe OTBeThI» [Tam xe: 380].

B npousBeseHMAX IEHTAIOTMM PacCKasbl-
BAeTCs O HeXeTaHUM B3POCIIBIX, 3HAIOLIMX Ce-
MEVHYIO «TaViHy», PacKpbIBaTb €€ IbITIMBOMY
peOeHKyY, KOTOpbIil BBIHY>K/IEH CO3[aBaTh B CO-
3HaHMYU COOCTBEHHBINI CeMeHbIN MM(: IMEHHO
C COTBOPEHMA-3AIUCU CBOero Muda ¥ HadyMHaeT
BepHxapy 1yTh B IMTEpaTypy, U 9TO MyTb I103TA,

a He Impo3anka. B mpose u gpamax bepuxapg npu-
IeT K OCO3HAaHHOMY KPM3NCY A3bIKa, IOHVMAHIIO
HeM30eKHOI «DKM» BBICKa3aHHOTO, HO B JIVPUKE
MBI Ha0/TI0ilaeM BCeBO3MOYKHbIE TPAaHM OTYASHIS,
JIMIIb TOABOJALIETO I103TA K CKENTUYECKOMY BbI-
BOJY 3p€TIbIX JIET.

CemeitHass HEYCTPOEHHOCTD, YYBCTBO CUPOT-
ctBa (OTCYTCTBME OTIIA, XOJOFHOCTb MaTepw),
paHH:AA TsDKenast 00/Ie3Hb, IlepepoCiIas B XPOHM-
94ECKYI0 ¥ OMpa4yBIIaA CylleCTBOBaHME, COBIIA/IN
y bepuxappa ¢ ctopudeckoil HeyCTPOEHHOCTbIO
nocneBoeHHou Apctpun 1 EBpomnbl. BoitHa 1 mo-
C/IEBOEHHAA KM3Hb BCEIM/IM B HETO YYBCTBO Ka-
tacTpodpusma. OfHIM 13 XYTO>KeCTBEHHBIX CTIef-
CTBMIA 711 IOKOeHM: bepHxapya cTan nouck Ho-
BOTO MOpAOKA, OOpaTUBLINII «MHAVBUYaTbHBIA
TaJIAHT» THCaTesiell 00paTHO K «Tpamuumm» (s
bepuxappa-nupuka Takoi Tpaguiye CTaHOBUT-
ca 6apouHas nuTyprudeckas 1mossus). Hemapom
TeMa YIOPAZOYEHUS Xaoca, coOMpaHus ObITus,
a B IPOEKLMM Ha MUCbMO U TBOPYECTBO — CU-
cTeMaTusanuy pparMeHToB — CKBO3HasA y bepH-
Xapyia, HauMHas ¢ MpUKY (Te OffHa U3 BaKHBIX
aJITI03MII — MOTUB HaBeleHNs nopsapaka ns «bec-
IUIOf{HOY 3eM/IV» DnoTa)' ¥ 3aKaHIMBast 3PeIbl-
MU pPOMaHaMI.

'Omnrpad B “Ave Vergil” nepekmkaeTcs ¢ OZHOI 13 3aBepIIAIONINX II03MY CTPOK: «SI ynopagount xaoc».

2Cp. pparmMeHTapHYI0 KOMIIOSNILIMIO PAaHHETO poMaHa «AMpac» (1964), B KOTOPOM aBTOP IBITAETCS APOOHO IPENCTABUTD
«KHury. .. 060 BceM [1e/IOKYITHO BO3MOXKHOM» (cM. Tofpo6Ho: [KoTenesckas 2018:230-282]) n poman «Koppekrypa» (1975),
IZie HaJl <HeCYaCTHBIM CO3HaHMeM» OTYasABIIETOCS VM IIOKOHYVBIIETO C COOOI reposi IOIHMMAETCS CO3HAHMe PacCKa34MKa,
KOTOpOMy 6071ee WM MeHee YAAeTCsl IOMBITKA «0603peTh U YIOPSALOINTE» He TONBKO OCTAB/ICHHbIE YMEPIINM 3aINCKI,
HO M CBOI co6CTBeHHbIT Mup 1 Mup JIpyroro (cm.: [KoTenesckas 2017]).



Perpocneknua y bepuxappga Bomtomaercs
B HECKOJIbKMX MOTVBAX, KOTOpble OH BBOJUT
yoKe B JIMPIUKe, a 3aTeM paspabdaTpiBaet (0TIaCTH
C/Iefysl My3bIKaJIbHOMY IIpJieMy MOTVBHO-TeMa-
TUYECKOII pa3paboTKu) B IIpo3e u Apame: 1) Me-
TadopuyecKoe, CHOBUYECKOE, BU3MOHEPCKOe
pasbICKaHue, OTKAllbIBaHMe, BO3BpalleHMe-
BOCKpeCeHe MepPTBBIX; 2) MHMMOE, T. €. BOOO-
pakaeMoe IPUIIOMUHAHNUE JOUCTOPUYECKIX,
apXeTUNNYECKUX («TBICSYENIETHUX») COOBITHIL;
3) cMelleHMe SMIMPUIECKOTO OIBITA Tepos,
IPOIUIOrO VUIV HACTOSAIIEro, ¢ MUPIIECKIMIL,
Oubnerickumm, coObITUAMY, 0OpasaMm, MOTU-
Bamy; 4) HeoMmmdororndeckre oo6passl U MOTH-
BbI — M300peTeHne COOCTBEHHBIX Bapuanuii Ha
OmOIeicKye TeMBl.

CroxeT 1oucka / Bo3BpallleH!sI MEPTBbIX 3a-
CITy>KMBaeT 0c060ro BHIMAaHUA.

Wir suchen die Toten

unter dem Gras und strecken die Finger

und haben keine Ruhe, morgen nicht und nicht
tibermorgen

und unter dem Baum und hinter den Hiigeln

und tiber den einsamen Hohlwegen,

wo des letzten Marzwinds Hauch spiirbar ist...

“Wo des letzten Mérzwinds Hauch spiirbar ist...”
(130)

Iepoit HermpecTaHHO BefleT PasTOBOP C MEPT-
BBIMJ — yMepIIell MaTepblo, OTLOM (KOTOpPBIi —
U JKUBOM, M MEPTBBHIN — IPEJCTAET Yallle Kak
¢daHTOM), C AaHOHMMHBIMJ MepTBeljaM) — IIaB-
VMU B BOJHAX, ¢ O€CUYNCTIEHHBIM BOVHCTBOM
MepTBBIX Ha CeMbCKUX KIAIONIIax 1 T. . B aToM
CIO)K€T€e BOCKPELIEHNA MEPTBBIX OTYET/INBO BbI-
JIeTIAeTCA INHNA 1mesiemMaxuobl — MOUCKOB OTIIA,
o6pa3 koTtoporo B nupuke bepHxapma Bapbu-
pYyeT: 3TO 1 Kak 6yATO O6bI IPUITOMMHAEMBIII Te-
poeM orTell (fal0TcA CKYIIble leTaay HOPTPeTa,
PEIUINKI), BCETa — KNUTeNIb NePeBHY, KPeCThs-
HIH, XO3AMH CTaJ} U NallleH, U, OTHOBPEMEHHO,
6ubneiickuit macTelpb, bor - BO3[eNTBIBATEND
cajja, BUHOIpa/iapb, )K€CTOKOCEPbIN ¥ THEBHDBIN
bor-oren, a eme - eBaHrenbCKuil OTel-CTapel,
BCTpedaromuit 6mygHoro ceiHa. [Ipn atom pas-
paboTka obpasa OTLa COIPOBOXKHAETCS MO-
TUBOM OTHAJIEHHOCTY, Pa3beJHEHHOCTU €ro
C CBIHOM BO BpeMEHU U IPOCTPAHCTBE: OTel] yKe
MEPTB, PasTOBOP C HUMM BefleTCA IOBEpPX Bpe-
MeHHOTro 0apbepa, U TaK XKe, KaK B Pa3roBOpax
¢ boroM-oroM nim Xpucrom, 3ToMy pasroBopy
y bepHxappa Bcerga cBOVICTBEHHa OTHOCTOPOH-
HOCTb: B3bIBAIOIIEMY I'€pOI0 He BHEMJIIOT, OH He
yC/bILIaH, TPAaHUIA HEIIPOXOAMMA, KaK HEIpo-
xonyMa MeTadusudeckas IPaHUIA MEXIY OT-
JagBIIMMCA B Bepe U borom'. ApxeTunmsanus
¢burypsl oTIIa BBIpaXKeHa U B IPaMMAaTI4eCcKOM,

! DTu MHTOHAIMM OFMHOYECTBA, HEBO3MOXXHOCTH [JUAJIOra OCTpee BCero MpoHM3bIBaoT cOopHuk “In hora mortis”.
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CeMaHTIYeCKOM OKKa3MOHa/IMI3Me: «<MOY OTIIbI»!
BMECTO «OTel» (MOTVB HEIIO3HAaHHOTO OTLIa, He-
BO3MOXXHOCTY OTBICKAaThb €ro, (0)I03HaThb-y3-
HATb CPeU JPYIUX «OTIIOB»).

Kak u pKoiicoBcKas TelmeMaxupa, IOMCKU
orua y bepHxapza nMeroT Mano HeTanbHBIX CO-
BIAJCHUI ¢ KaHOHMYECKUMM PeIUTV03HO-MU-
b ONOrMYeCcKUMI U IUTEPATYPHBIMU CIOXKETaMU
U TPEeNCTAaBIAIT CcO00M pe3ynbraT ITyOOKOI
aBTOPCKO IepepaboTKky kaHoHa. Ho Tem pas-
UTe/IbHee OTHe/IbHbIe COMVKEHNS C HUM.

PaccMOTpMM HeCKO/NTbKO XapaKTEePHBIX IPH-
MepOB.

B c6opumxe bepuxappa «Ha semse u B agy»
(1957), oTKpbIBaloleM ero TBOPYECTBO, purypa
OTIIa HOABJIAETCS yKe B TPeTbeM, O0/IbIIOM IIPO-
rpaMMHOM cTuxoTBopeHun «Tnenne» (“Faulnis”
(57)), Tme BBIpa)K€HO TUIMYHOE IS IVCATEs
HeoOapouHoe vanitas vanitatum. BpeHHOCTDH
cobcTBeHHOrO «SI» ommceiBaeTcsi B obOpasax
«rneHa, tmieusi» (“Faulnis”), «y6oxxectBa»
(“Erbarmlichkeit”), «xmagmbuma» (“Friedhof”),
Hen30BIBHOTO BTOP)KEHVISI KU3HI B CaMOe Cpe-
[OTOYME CMEPTU — «BECHBI HOCPENU CIaKO-

ro tieHa» (“..als lebte der Friithling / mitten
in dieser siiflen Fiulnis”), «semHOro or4asHus
IUIOTV», IOfIBEPYKEHHO YHUYTOXeHMIo (“von...
den irdischen Verzweiflungen / des Fleisches,
das mich vernichten wird”). Camoyunumxenue
CbIHA, CaMOTO HepajuBOro 13 OpaTbeB, IpPO-
MEHsIBIIETO O00y4YeHMe peMecy Ha «MUIVIOHbI
IYCTAKOB», «M3MYYMBIINX» €ro, CbIHA, OMpa-
YUBILIETO «C/IABY» OTIIa, MOXeT ObITh OIpene-
neHo cnoBoM “Verkommenheit” (‘ymagox;, ‘pas-
JIO>KeHMe’), TOSB/IAIOMVMCS B 3aK/TIOUUTENb-
HBIX CTPOKAX, B TO BpeMsl KaK IOBTOPSIOIIMIICS
aTpubyT OTLa, OBITHS, CBA3BIBAEMOTO C HUM —
‘HeT/IEHHOCTD, ‘HempexopsmecTd . («[Ipexopsa-
I[ECTb, OBICTPOTEIHOCTD» CTPOTO MPUBSI3AHA K
}H/IpI/I‘{eCKOMy «H», €ero y;[eny: Cp. — «M04a 6bI-
CTPOTEYHOCTb», “meine Verginglichkeit”, B cTn-
xorBopeHun “Novemberopfer” («Hosb6pbckas
JKepTBa»), BTOPOM B 3TOM COOpHIUKeE).
OTkppIBaeTcs 3TO «HET/IEHHOe»
(“unverginglich”) 6sITMEe B CHOBMAEeHMHU, KyHa
repoli OTIpaB/IAeTCA MCKATh OTIA — IEepCOHa-
Ka CTOJIb YK€ MPPeanbHOr0, CKOMIb 11 YBUAEHHDII
llajlee JepeBEHCKMII Iup MepTBemoB. MoTus

! Cp.: B cbopHuke «Ha 3emre u B agy»: ...wie stark / die Erde, die ich erschaffen habe in meinen Néchten <...> / die Erde,
die meinen Vitern nicht noch geldufig war und die / mit neuen Instrumenten zu meiner Botschaft wird...” (78); “der
Novembersturm, der meinen Vitern das Leben kostete / und Abermillionen Fuhrwerke von Tagen!” (79); “Ich weif3, daf} in
den Biischen die Seelen sind / von meinen Vitern...” (157); B cbopuuke «Ilox HebecHbiM cepriom»: “Die Silben in diesem
verregneten Mirz / zerstoren das Haus meiner Viter..” (247). (Boigeneno namu. — B. K.)

> Pa3BepHyTOE CaMOYHMYIDKEHUE, B AyXe XPUCTUAHCKOTO MOKAsAHUA, IIpeficTaBigeT coboil ctuxorBopenue «Hoabpbckas
XepTBa», rie anapopudeckuit Motus «5 HegoctouH...» (“Ich bin unwiirdig...”) momHocTHIO MK B cCOKpameHun (“unwiir-

dig...”) 3Byunr 16 pas (B cTuxoTBOpeHUM Bcero 38 cTpok) (55).



3eMJIN, SIBUBIIEVICS B CHOBUAEHUM «HETIEeHHOI,
HeTIpeXOfisAIell MOJoOHO COMHIY» (C «HeT/IeH-
HbIMU HecaMI/I») SBY‘H/IT B CTI/IXOTBOpeHI/II/I Tp]/[
pasa ¢ BapMalysAMI: B CMHTAaKCUYeCKOM PUCYH-
Ke ppaspl — MHBepCUY, pa3MepPEHHOM PUTME aK-
IIEeHTHOTO CTVXa — y3HaBaeM BBICOKMII OMOeri-
CKUII PETUCTP, a OTel], COOTBETCTBEHHO, 00pu-
COBBIBAETCS — CaMBIMU OOIMMU IITPUXAMU —
KaK obuTarenb 1, BOSMOKHO, CO3/IaTe/lb 9TOTO
«HETJIEHHOTO» MUpa (BbifeneHo Hamu. — B. K.):

Unverginglich wie die Sonne sah ich die Erde,
als ich zuriick in den Schlaf ging, den
Vater zu suchen,
der des letztes Windes Botschaft brachte
in meine Erbirmlichkeit, die seinen
Ruhm betriibte,
den Ruhm, von dem er sagte: “Die groflen Geschicke
scheitern fiir Morgen...”
Unverginglich standen die Wilder, die einst die
Nacht
erfiillen mit jhren Klagen und ihrer
Rede
von Most und Untergang...
<>
Unverginglich wie die Sonne sah ich die Erde,
krank und

deren August

unwiederbringlich war
fiir mich und meine Briider...

“Faulnis”

JI71s1 BO>K7IeTIeHHOTO BOCCOEAVMHEHNA CO CHO-
BUYECKMM, YCKOJIb3AIOIM 00pa3oM OTI[OB-
CKOTO «HETJICHHOTO» MJpa repolo TpebyeTcs
IBIDKEHIe BBEPX — U3 «HOUM IIPEUCIOHEI»
B «HEOECHYIO HOUb»:

Ich ging aus einer Nacht der Hélle
in eine Nacht des Himmels. ..

B 9TOM CTMXOTBOpEHNUY MOKa JIMIIb HaMeYeH
OMOIeiiCKMIT OPeos POJUTENIS KaK CaKpaJbHOTO
Or1a, HO Jjajiee — B 9TOM U CIIEAYIOWINX cOOp-
HJIKaX — OH IIPOPUCOBBIBAETCS BCe HojIee 4eTKO.
BmecTe ¢ TeM CTaHOBUTCS SICHBIM U TO, YTO, I10-
II0OHO CBIHY, TUpUYecKkoMy «5I», 06pas or1ia am-
OMBajleHTeH: B HEM COBMEILIAIOTCS YEePThI 3eM-
HOTO, TPELIHOTO CYIeCTBa I BBICLIETo (TaK I re-
POJI — TO KAIOLIVIICS, C/Ia0BIV I'PELTHNK, CTIOBHO
SIBUBILIMIICS 13 OAPOYHBIX KaHTAT ¥ OPATOPMUIL,
TO caM Vycyc nnm MydeHIK, pacIiMHaeMblil 4yep-
Hbi0'). Tak, OTIIOBCKas Cy/pba mpecTaeT U Kak
NypHas OTMeTMHa, Ipoknatue (“meines Vaters

krankes Schicksal”):

' OroxxpecTBeHe ce6st c FOHMMBIM VIMCYCOM, CTUTMaTHU3aIyis CBOVX CTPA/JAHIIT KaK eBaHTeIbCKIUX «CTPACTell» y3HaBaeMa,
Harpumep, B ctuxoTBoperusx “Der Abend ist mein Bruder...” (“Auf der Erde und in der Holle” (66)), “Nicht dafl in Deinen
Namen..” (“Ave Vergil” (347)). Cp. B nocnentem ctuxorBopernu: “..und lynchten sie mich auf dem Dorfplatz, / wiirfen
mich in eine finstere Grube / und spiehn mir auf den Totenschidel / und stritten noch um meinen Schwanz...”.
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Nieder geht der Regen auf die schwarzen Wilder,
Tiiren schlieflen sich zu meinen Stunden

so, als wire ich nicht aus der Nacht gestiegen,

aus den Tiefen dieses grauen Tagwerks,

zornig, mit den letzten Freunden meiner
schwachen, niedertrachtigen Seele,

die schon meines Vaters krankes Schicksal trug...

“Nieder geht der Regen auf die schwarzen
Walder..” (61)

O6pa3 paspICKMBAEMOTO OTIIA TIPENCTAET
IPefIe/IbHO PAa3MbIThIM, YCKOTb3AOMINM VIMEH-
HO IO TON MPUYMHE, YTO TePOI0 MPUXOFUTCS
yCTaHaBIMBATh KOHTAKT C CYIIECTBOM, Kak
Obl U He Ovl8UIUM, @ 3HAYUT, U300peTaTh €ro,
IO/Tb3YSCh TPaJUIMOHHBIM apceHaaoM (cp.:
“Im Weizen ist mein Herz, rot...” (151), “In das
Dorf mufl ich zurtck...”(144)):

Ich sterbe nicht, bevor ich die Kuh gesehen habe
Im Stall meines Vaters,
bevor das Gras nicht meine Zunge sduert
und die Milch mein Leben verdndert.
Ich sterbe nicht, bevor der Rand meines Kruges
voll ist
Und Liebe meiner Schwester mich
erinnert,
wie schon unser Tal ist...

“Vor dem Apfelbaum” (“Auf der Erde und in der
Holle” (142))

5l He yMpy, IOKa KOPOBY HE YBMIXXY CHOBa
B XJIEBY OTIIa,
IIOKa TpaBa A3bIK HE CBAXXET COKOM
1 MOJIOKO MHE XM3Hb He ITIOBEPHET MHaYe.
S He ympy, mOKa KyBIIMH CBOJI He 3aIlONIHIO JI0
KpaeB
U CECTPMHCKAsA HE)KHOCTb He HAIIOMHMUT,
KaKOJ JKe KPacOThI Hallla JOJIMHA. ..

«¥Y s6noum» («Ha 3emre u B agy»)

Tema cBsI3U C ceMbeil BIOC/IENCTBUM PELKO
npencraer y bepHxapma B mogo6HOM MawI-
nudyeckoM cete. Ecu B upuke orel U MaTb
006p1COBaHbl B MeplamlieM, ON€KIOM OCBe-
meHny mamAtu (mpu 3ToM oTer; Mudonmorn-
supyetcs B purypy BractHoro bora-Otna), To
B POMaHaX «CBATOE CEMeJICTBO» 300parkaeTcs
CO BCell mapopmitHoON OecnouiafHoCcTh0. [lo-
BOJIPHO MHTEPECHO IPOCHAEAUTb OfHY U3 aB-
TOVHTEPTEKCTYJIbHBIX NEPeKINYeK Jpuye-
CKOJ TeleMaxW/loil B IPO3aMyeCKUX TEKCTax
bepuxappa.

B c6opHMKe TOBECTBOBATE/IbHBIX MTHUATIOP
«VImuratop romocos» (“Der Stimmenimitator”,
1978) bepuxappgoM OymeT oOBIIpaH CHOBUAYE-
CKUII CIOKET 9KCT'YMalMy OTLA: 3[IeCh B IIOJTHOM
Mepe pasBepHyTa IpobieMaTyKa peTpoCIeK-
TUBHOTO pacciaefoBaHus (JIMYHOTO) MPOIIIO-
ro.

B pacckase «Hemoganexy ot 3ynbmeHa»
(“Nahe Sulden”) wmexmit rocmomwn HatTep,
ObIBIIMIT pekTOop M3 VIHCOpyKa, OTCHUIeBLINIA



B TIOpbMe IIO JIO)KHOMY OOBMHEHMIO', KaX-
ioe YTPO paccKasbplBaeT COCEAY MO TOCTMHMUIE
(mapparopy) cBou cHbl. OJiVIH U3 HUX — O TOM,
KaK OH, He JOOMBIINCH pa3pelieHus OT YNHOB-
HJKOB, CAMOBOJIbHO BBIKOIIA/I IP00, 4TOOHI elrje
pa3 IIOCMOTPETh Ha CBOETO IIOKOMHOIO OTIa
(TakoBO OBIIO €ro HACTOMYMBOE >KEaHuE).
Korpa, mocie HeMMOBEpHBIX PU3NIECKUX YCU-
NI, €My 9TO YAANIOCh ¥ OH OTKPBUI KPBIIIKY,
B Tpo0y okasajach MepTBas CBUHbA. HatTep
obpaljaeTcs K pacCKa3yuKy 3a TOMKOBAaHMEM —
Ha 3TOM TeKCT OOpBIBAeTCH.

O4eBMIHO, YTO COH CBSI3aH C JjecaKpasmsa-
e obpasa ceMby, IIPU 3TOM POJIb F'epOsT aM-
OMBajleHTHA: OH OJJHOBPEMEHHO U CUMBOJINYe-
CKUi1 yomitija (MIM: OCKBEPHUTEIb PONUTENb-
CKUX TPOOOB), U OTATYEHHBIII YYBCTBOM BIHBI
JIOOAII CBIH?.

HasssumuBoe >xenanme (Hartep Begmer cebs
HOJKOOHO OflepXKUMBIM JMfeeil-QUKC Teposim
[locToeBCKOro) CHOBa yBUJIETb YMepLIErO Po-
ANUTeNs UMIUIMIUTHO CBSI3aHa C MOTMBOM He-

MO3HAHHOTO OTI[A, O YeM IUIa peYyb BBIIIe.
B omHOM u3 MHTepBbIO, KOTOpbIe fan BepH-
xapn TenexypHanuctke Kpucre ®nsiiuiman,
eCTb IpUMevyaTelbHOE INpPU3HAHME IICATeNs
[Bernhard 2006a: 32-33]. HesnaHue oTLa 03-
Hayaso Jyis Hero, pebeHka, HeBefjeHe 0 cOo0-
CTBEHHOJl «aHATOMMMI»’: B OTCYTCTBME MYXX-
CKOMl UIypsl MajapuMK He IIOHMMaJ, Kak
YCTPOEHO M eCTh /1M BOOOIIe y HErO CMePTHOe
TEJI0, TIOKa He IEePeXMT CMePTb MaJeHbKOTO
npyra. Konunna JIpyroro cTaHOBUTCSI MOMEH-
TOM CaMOIIO3HaHus (TakK, 3aMeTUM, B «pOMa-
Hax-anuTadusax» bepHxapma camomo3HaHme
OCYILIeCTB/ISIETCS. METOJOM HaO/IOfeHNs, Ipu-
[OMUHAHSI, HOCTVOKeHNs [Ipyroro, BIUIOTb 10
ero CMepTH, MMEHHO II03TOMY IHOCTUTaeMbli
IpeCTaB/lIeH B KaueCTBe JYXOBHO U TeIECHO
6nmmskoro — OpaTta wam Apyra fetcTBa). Bei-
KOIIaTb MEPTBOTO OTI[a, B TakoM Oumorpadm-
YeCKOM KOHTEKCTe, — 3HaUUT y3HaTh, KTO €CTh
TBI CaM, BCKPBITh I TO3HATh «aHATOMUIO» COO-
CTBEHHOTO TeNa, CINYUTh GU3MOTHOMMYECKIE

! 3mecp 3ByunT BaxkHas A/ BepHxapma Tema OOBMHEHMsI HEBMHOBHOTO reposi (HeCIy4ailHO B MOCTEfHEM pOMaHe OH
BKJIIOYAET B CBOJT IMYHBII MUTepaTypHBbIit KaHOH «[Iporecc» Kadxn).
2 BcKppITIIE POAUTENIBCKOTO Ipoba MOXKET ObITh MCTOKOBAHO M KaK BO3BpAlljeHMe K OCMBICIEHMIO KOJUIEKTMBHOTO —

POROBOrO ¥ HAlLMOHA/JIbHOTO — TParn4ecKoro Ipouuloro: y bepuxappa, Kak 1 Bo BCeil IOCIEBOEHHOV HEMELIKOA3BIYHOM
nuTepaType, Ba 3TUX MMpPA TeCHO CBA3aHbl. Tak, X. Mio/iep B MHTepBbIO Mlepefl IpeMbepoit mbechl «Maysep» B «Jloitaec
tearep» (BepnmH, 1990) roBopun: «Hy)XHO BBIKAIIbIBATH MEPTBBIX, CHOBA M CHOBA, 10O TOIBKO C HMMU MbI 0b6peTeM
6ynymee» [Linzer & Ulrich: 162]. K uccnegoBanmo ceMeiiHO-pOROBOI U HAI[MOHAIBHOI BUHBI IICaTeb 0OpalaeTcs B
1ienioM psifie nponsBeneHmsix («Vranbsueny», «[Imomans repoes», «VIsHnuToxxenue: Pacmany» u gp.).

3 Ilonpo6HBIT CpaBHUTENBHBIN AaHAIN3 TEeMbl «aHATOMMU» ¥ YOMIICTBA >XEPTBEHHOTO >KMBOTHOTO B TECHOI CBS3M C

ceMeitHoit TeMoit cM.: [Korenesckas 2018: 270-275].
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gepthl'. V1 9TO NO3HaHME 00eCKypakyMBaeT re-
pos pacckasa.

O6pa3 CBMHBY, ME&XIY TeM, MOSIB/IAETCS ellje
3HAYMTENPHO paHbllle — B pacckase «CBUHO-
nac» (“Der Schweinehiiter”), ony6nnkoBaHHOM
B anromoruu «lonoca coBpemeHHOCTH» (1956)
[Weigel]. (9T0 kak pa3 nepuoy co3gaHus rnepso-
O IMPUYECKOro cOOpHMKA.) AHTOJIOIVS BBILUIA
B «[eppep-®epnar» — n3gaTenbcTBe, KOTOPOE Ky-
pMpOBaa KaTomrdecKas liepKOBb ¥ KOTOpOe CIIe-
IIVIa/IM3MPOBAJIOCh Ha PEJIUTVMO3HOM 1 Nearorn-
yeckoit ymmreparype. Kpectbsuun KopH (Hem.
‘3epHO’) momkeH K CTpacTHOI MATHUIE 3a0UTDH
CBMHBIO 1 TIpofiaTh ee K ITacxe Ha 6asape; HO Ta
BJIPYT BBI3BIBAET Y HETO COCTPaJaHye, OH JTI0OUT
Y HEHaBUUT ee, KaK 4eloBeKa, IPaHNIIA MeXIy
MUPOM XVIBOTHBIX 1 /TIOfieN cyesaet. Emy »xarn-
KO 3a0MBaTb XVBOTHOE, HO IIPJ 9TOM OH IIOHU-
MaeT, 4TO 6e3 BBIPYYEHHDIX J€HET VM C XKEHOI
Mapmweit He Bblkapabkarbcs u3 HumieTel. CBoe
HOBOE 3HaHJIe OH IIBITACTCS PA3Ie/INTh C Hell, Off-
HaKO 0CO3HaeT 6eCCMBICTIEHHOCTD ITOZOOHBIX OT-
KPOBEHUII I OCTAETCA OfVH HAa OJMH C OTKPBIB-
ieiics eMy abCyppHOil MCTMHOM. B mpucryme
0ecCUIBHOI SIPOCTY OH OPOCAETCsl Ha )KUBOTHOE,
ObeT ero, 3aTeM OCTaBJIAET UCTEKATh KpoBbio. OT
Oeccwnns YTO-TO MISMEHUTb B JKU3HM, B KOTO-
pOIl Ieperienuch BUHA M aOCYpH, XKeCTOKOCTb

u 007Ib, OH pellaeT MOKOHYUTb C CO0O0I 1 He-
CKOJIBKO pa3 0OlyMbIBaeT JleTajyi CaMOyOuiicTBa
B JIecy. BMmecTe ¢ mpoOyuBIIIMCS COCTpaaHueM
K )KMBOTHOMY B HEM OXKVMBAIOT YyBCTBA: )KATOCTh
K cebe 11 >keHe, HeHaBJCTD K y)Ke yMeplIeli MaTe-
pu, 06pa3 KOTOPOII B 3TOM paccKase — Kak B po-
MaHax «PebeHOK kak pebeHOK» wmn «VI3HMYTO-
eHue: Pacan» — HafienieH «6eccepiedHOCThIO»
(Lieblosigkeit). C mopTpera B 4epHOI paMKe Ha
KopHa cMOTpUT /MIIO C XOMOZHBIMU I7Ia3aMI,
HepefalolIMU «BCI0O CYMPAdHOCTb ee Cyllje-
crBa» (“die Finsternis ihres ganzen Wesens”)
[Bernhard 2003a: 531]. Iepoit BcmoMMHaeT, 4TO
C CaMOTO JeTCTBA AyMaJl O CaMOyOMIICTBe’, ero
peleHne yiuT U3 MpadyHoO, TUIIEHHON «MUJIO-
ct» (“Gnade ist keine Gnade”) »xu3HU KpemHeT.
CormacHo mepBoit Bepcuy ¢puHama, CBUHOIAC
COBepIIaeT CYMIIVI;

«OH pbIBKaMu B361paeTcsi Ha AePeBO, IIPOCOBBIBA-
€T TOJIOBY B IIET/IIO U CPBIBAETCS BHUS.

Mapus crout y okHa u xpeT» [Bernhard 2003a:
533].

[To mpocnbe n3parenvcTBa bepuxapy kapmu-
HaJIbHO M3MEHWI KOHEL| paccKasa. B mocienunin
MOMEHT y>ke B300paBIIMIICS Ha JlepeBO U NpU-
TOTOBVBIINIA ITET/II0 T€POIL BUAUT MEXY ABYMA

1

B meHTanoruyu aBro6uorpaduyecKuii repoii MpUCTaIbHO M3ydaeT Gororpaduio OTia, B 4epTax KOTOPOro HaXOHMUT

HEOCIIOPpNMOE CXONCTBO C CO6OIZ, OMTHAKO IIOYTN 663p63yﬂbTaTHO 6peTcs Hap «3211"3.}11(0]7[», MCTOKaMU cOOCTBEHHOro SI

(«Xomom: Vizonaums»).
2 910 aBTOOMOrpadMUecKUil MOTHB.



IlepeBbsAMIY PACIIATOro Ha Kpecte Mucyca, KoTo-
Pblif, CJIOBHO ellle >KMBOIA, IIbITaeTCsl BBICBOOO-
IUTH pubuThie Majouu u Kpuunt. Coctpaja-
Hle K 6eCIIOMOIHOMY ¥ 0€33aIUTHOMY «CBIHY
boxxbemy» ocranasmmbaer Kopna. OH crmycka-
eTCs C JiepeBa U YCTPEM/IACTCA K PaCIATOMY
BIIepe]l, B JIECHYIO TbMY, @ CO BCEX CTOPOH «3BO-
HSAT, 3BOHAT, 3BOHAT» IMACXa/jbHble KOJOKOJIA
(“Von allen Seiten hort er die Osterglocken. Sie
lauten, lauten, lauten!”) [Bernhard 2003a: 539].

B «CsuHomace» paspabaTbIBaeTcs, TaKUM
obpasoMm, BaxHblil 111 BepHxapma KOMIUIEKC
upeit: «pacap uennocreit» (I. bpox), 6boroocras-
JIEHHOCTB (Tepoii ceTyeT Ha 6e3yyacTHOCTb bora
K ero MonbbaMm, Ha TO, YTO MUP JIUIIEH «MUJIO-
ctu» [Bernhard 2003a: 516-518]) u uypecHoe
crracenye Ha ITacxy. Ha s3bike pUTyanbHO-MIU-
donornyeckux CcuUMBOJIOB, 3aburoe KopHom
B SIPOCTM XXMBOTHOE KaK ObI IOAMEHSET 4Yeyo-
BeYeCcKyw >XepTBY'. Vcxons U3 1M3HaYa/lbHOTO
aBTOPCKOTO peIIeHs, JO/DKeH ObUI MOrMOHYTh
Kopw?, npunecs ce6s caMoro B >XepTBy «bec-
ceppedHoMy» Mupy. HekoTopble nccnenoBarenu
CIIpaBENINBO IIOATAIOT, YTO AAJbHENIINI II0-
BopoT bepHxappa K 6ecromagHoi KpUTHKe Ka-
TONMUII3MA ¥ OINyIleHMe KaTacTpodusma Obl-
TV CBA3AHBI C He Y/IOBJIETBOPEHHOII B IOHOIIIe-
CKMX ITOMCKax bora «TOCKOJ IO MCKYIUICHMIO»
[Bozzi; Laemmle].

Taxum o6pasoM, perpocriekius y bepaxapna
npepncTaB/sAeT co0Oil He MPOCTO OfVH U3 IIPU-
€MOB PEKOHCTPYKIMM HPOLIIOTro, JIMYHOTO VIIN
KOJUIEKTUBHOT'0, HO SIBJISIETCSL «<KOHCTPYKTVMBHBIM
npuemom» (IO. TeiHAHOB) B (dopMmMpoBaHUM
crwia. Ha ¢popmanpHOM ypoBHE peTpOCHeKIVIA
BBIpP@&KEHA B IIpyieMe MIOBTOPA: CI0KeTHOTO (BO3-
BpallleHJe B IPOCTPAHCTBO U BpeMs IIPOIIIOro),
CTWIVICTIYECKOTO (IIOBTOP JIeKceM, TpaMMaTide-
CKMX KOHCTPYKIWI, CMHTAKCMYeCKWil Iapasiie-
7m3M), putmudeckoro. o BepHbIM HabIOfeHN-
sm E. @apuHo, IOBTOp «IIpu3BaH OTpaXkath Oec-
KOHEYHOCTDb (6e3pe3y/IbTaTHOCTh) paccKasbIBae-
MOTO JieiicTBUS U coObITus» [Papuno: 11], kpome
TOTO, OH «TOPMO3UT pedb, IEPEBOAUT ITY pedb
B 00BEKT HAOMIONEHNs 11 BBIYIEHAET IOBTOpsIe-
Moe B HeKyIo ceputo (mapazgurmy)» [Tam xe: 13].

[Togo6HO TOMY Kak repou poMaHa «XOHUTH»
00pedeHbI ABUTATHCS [0 OFHOMY U TOMY >Ke MapIII-
PYTY, He B CWJIaX VI3MEHUTDb CBOIO JXVM3Hb ¥ MUD,
1 00peTalTCs, HECMOTPs Ha HEIIpephIBHOE JIBU-
KeHUe, B «0Oe3BpIxomHOCT» (Ausweglosigkeit),
TaK Y IMPUYECKil Tepoit bepHxappma paspicKuBa-
eT TOro, KTO BCer/ja y)Xe MepTB, — OTIIa, KOTOPO-
TO eMy He CY>KJIeHO ITO3HATb U Y3HATh, HO MO>KHO
«COTBOPUTb» 3aHOBO B HEIPEPHIBHOM BO3Bpa-
IIEHNN K 3UAIOLEMY O3HaYaeMOMY, HapacTUB Ha
Hero cnosecHyo 10Tk (Fleisch). «Ynmopsagounts
Xa00»”.

! OHo B utore N3ObIXAET, KOpH CKHUTaeT TPyI B Cany.

> Cp. eBaHTeTIbCKUII MOTHB 3epHa, KOTOPOe, yMepeB, «IIPYHeceT MHOTO Inofa» (VIH. 12: 24-26).

* U3 cruxorBopenns «Kapakopym / Ménx6epr» (c6. “Ave Vergil”):

hoher Bdume / die zerfallene Glieder...”.

13

...ordnete ich die Unordnung, / begrub ich im Schatten
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RETROSPECTION AND THE ARCHETYPICAL PLOT OF TELEMACHY IN THE POETICS
OF THOMAS BERNHARD

Vera V. Kotelevskaya, PhD (Philology), Associate Professor, Southern Federal University (Rostov-on-
Don, Russia); e-mail: vvkotelevskaya@sfedu.ru.

bstract. The paper examines retrospection as a type of fictional time movement, the functions of

which are to overcome the irreversibility of physical time (1), to symbolize a return to the past
(2), to idealize the conservation of personal and / or collective past (3), to block development (4), and to
make a significant contrast to the past and not yet experienced existential time (5). I analyze the meanings
and forms of retrospection in the poetics of the Austrian writer Thomas Bernhard (1931-1989) on the
example of his early poetry and some prosaic works. The retrospective movement is considered as a
physical and imaginary movement in space and time of the character, as a motive for resurrection of the
past (including the “lost paradise” of culture), as well as, in particular, resurrection / search for the dead
father (Telemachy). The study uses comparative, biographical, and mythopoetic methods. As a result, it
turns out that Bernhard’s retrospection is not just one of the methods of reconstructing the past, but it is
a “constructive device” (Yu. Tynyanov). At the formal level, retrospection is expressed in the technique
of repetition: plot (return to space and time of the past), stylistic (repetition of lexemes, grammatical
constructions, syntactic parallelism), rhythmic. The plot of the search for the father, in turn, opens and
closes the work of Bernhard: his last novel (“Ausloschung. Ein Zerfall”, 1986) returns to the themes of
lyrics, to the study of Herkunftskomplex, and to the test of religious and family ideas.

ey words: Thomas Bernhard, semantics of the movement, retrospection, fictional time, Austrian
literature, modernist literature, father archetype.
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